EL RETAULE DE PERE OLLER DE LA CATEDRAL DE VIC:
ALGUNES OBSERVACIONS ICONOGRAFIQUES

TERESA VICENS I SOLER
El problema de Povdre de les escenes

El retaule d’alabastre dedicat a la Verge 1 a sant Pere, que des de "any 1426
fins al 1936 va ser al presbiteri de la catedral de Vic, és un dels millors exemples
catalans d’aquest genere escultoric. El seu interes, a més, s’incrementa pel fet que
en el segle XX s’ha pogut concixer el contracte que el dia 24 de marg de 1420 es
va estipular per a la seva realitzacié. Aquest document el va donar a cong¢ixer
mossen Gudiol, uns anys abans que desaparegués durant els fets revolucionaris
de 1936."Com en altres contractes d’obres semblants, P’acord entre Pescultor
Pere Oller i Bernat Despujol, canonge de la seu de Vic, es refereix als materials, a
la policromia, a qgiiestions técniques, ornamentals, economiques, etc. pero, pel
que fa a Paspecte iconografic, és molt poc explicit. En realitat només especifica
que, presidint el carrer central hi hagi una imatge exempta de sant Pere, dret, una
altra de la Verge amb el Nen i, rematant el conjunt per la part superior, un
crucifix. Per a la resta de representacions que hi ha d’haver en les dues ales
s’indica que seran aquelles que el mateix Bernat Despujol elegira. Es tracta,
doncs, d’un bon exemple per demostrar la importancia que tan sovint tenia el
comitent a ’hora de definir el programa iconografic d’una obra i, en conseqii¢n-
cia, per relacionar les caracteristiques d’aquesta amb Pentorn cultural del perso-
natge.

1. GUDIOL, J. «El retaule de la catedral de Viche, A: «Pagina artistica» de La Ven, Nim. 468
(1919). Anys més tard es va publicar de nou, a partir de la transcripeio de mossén Gudiol: JUNYENT.
E: «El retablo mayor de la catedral de Vich». A: Ausa. Nam. 30 (1959), p. 294-309.
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El cos del retaule s’estructura en quatre carrers dividits en tres registres i la
lectura de les histories que s’hi presenten s’ha de fer d’esquerra a dreta i de baix a
dalt. Aixi, en el primer registre hi ha PAnunciacid, la Nativitat, Epifania i la
Resurrecci6. Aquest cicle evangtlic queda interromput en el registre mitja per
quatre escenes apostoliques, en els carreres exteriors, el guo vadis i la Vocacié de
sant Pere i en els interiors la Crucifixié d’aquets mateix apostol i la Degollacio de
sant Pau. A la part superio, continua el cicle evangelic amb I’ Ascensid, la Pente-
costa i la Coronacié de la Verge, mentre que Paltim espai és ocupat per
PEntronitzaci6 de sant Pere. Aquest conjunt, tal com queda estipulat en el con-
traacte, es coompleta amb un total de divuit figures de sants, que, situats en els
muntants, emmarquen cadascun dels esmentats relleuus. Finalment, en la predel-la,
a banda i banda del tabernacle, ornat amb la imatge de Crist Varé de Dolors,
sant Joan i la Verge, hi ha el tradicional col'legi apostolic i els quatre evangelistes.

Quan mossen Gudiol va fer la descripcié del retaule es va adonar que hi
faltaven alguns elements decoratius, com ara el guardapols i el pinacle que culmi-
nava el carrer central. Per aixo es va témer que el «desordre» que presentaven els
dotze relleus podia ser degut a les diverses intervencions que havia hagut de
suportar obra en els tltims segles. Sigui com vulgui, va definir les escenes
evangeliques com a «goigs de Maria Santissima» i les cinc restants, com a episo-
dis de la vida de sant Pere i sant Pau.?

L’any 1934 Duran i Sanpere va estudiar el retaule i va afirmar que la
col'locacié dels relleus li semblava encertada. Lautor va atribuir el suposat desor-
dre a la intervencié personal que el canonge Despujol es reservava en el contrac-
te. En aquest sentit, feia notar que la supressid, en I'apostolat del bancal, de Pere,
Pau i Joan —personatges que son en altres indrets del retaule o en la mateixa
predel-la per6 formant part d’un altre gurp— «t¢é més combinacié erudita que de
forma tradiconal». Per que fa a les escenes historiades, feia ressaltar la possible
voluntat del comitent de voler aparellar la Coronacié de la Verge amb la del
primer papa i de marcar la simetria en el registre mitja, en que les aparicions de
Crist a sant Pere se situen en els extrems exteriors i els dos plafons interns es
reserven per als martiris dels dos apostols. Finalment, també entreveia un pla
meditat en la tria i col'locacié de les imatges dels sants dels muntants, de forma
que unes estarien en relacié directa amb Pescena que flanquegen i altres respon-
drien a la devocid vigatana i particular del canonge comitent.?

2. GUDIOL, ]. op.cit.,. Sobre les reformes, vegeu BRACONS, J. Catileg de Pescultura gotica del
Musen Episcopal de Vie. Vic: Publicacions del Patronat d’Estudis Ausonencs. Publicacions del Muscu i
biblioteca Episcopal de Vic. 1983, p. 45-46.

3. DURAN I SANPERE, A: Els retaules de pedra. Vol. I1. Barcelona: Alpha, 1934, p. 23-24.
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Els estudis posteriors no han fet cap nova aportacié pel que fa a Paspecte
iconografic. Si més no, es pot remarcar observacié de J. Bracons referent a les
escenes del registre superior, de les quals diu que «obren la porta a un nivell
superior invisible».* Aixd perd, només és valid per a PAscensié i la Pentecosta, ja
que PEntronitzacié de Pere té un caracter clarament terrenal i, per contra, la de la
Mare de Déu se situa en el cel mateix.

L’ampli resso que el culte a la Verge va tenir durant la baixa edat mitjana va
ser la causa que sovint la seva imatge i, fins i tot, alguns episodis de la seva vida
compartissin Pespai d’un retaule dedicat a un sant. En el cas de Vi, perd, cal
afegir que el conjunt catedralici construit al segle IX estava dedicat a sant Pere, a
santa Maria i a sant Miquel. La nova construccié d’Oliba va englobar en el culte
tots dos sants, mentre que Pany 1180 es va substituir Pesglésia dedicada a la
Verge per una de planta circular, que va perviure fins al segle XVIII amb el nom
de Santa Maria de la Rodona. A més, aquesta doble dedicacié es fa patent en
Pincipit d’aquest contracte per al retaule de Paltar major: «In nomine Domini
Iesu Chrisit et ad eius gloriam et honorem gloriosae Virginis Mariae mater eius
et Beati Petry principis apostolorum.» D’altra banda, en I"ambit catala és molt
freqiient que les escenes d’un retaule dedicat a la Verge constitueixin el tema dels
anomenats «goigs marians» que sovint sén set, perd que també es poden reduir a
cinc o ampliar a vuit o nou. Dintre d’aquest conjunt si la primera escena invaria-
blement ¢és PAnunciacid, és a dir, el primer episodi de la relacié directa de la
Verge amb Crist, I"iltima sol ser la Coronaci6, una representacié extracvangelica
perd que es va convertir en Pexpressié més clara de Palta categoria que havia
assolit la Mare de Déu per la seva participacié en el programa de redempcié dels
humans.®

En el retaule de Vic, doncs, hi ha dotze escenes: set en relacié amb la imatge
de la Verge, quatre dedicades a sant Pere i una dedicada a sant Pau, Papostol que
tant va fer per a Pexpansié de Pevangeli i que, segons la tradicié, va morir marti-

4. BRACONS, J. ap. cit.,, p. 46.

5. Com a manifestacié literiria, els goigs marians han estat estudiats per SERRA 1 BALDO, A.
«Els Goigs de la Verge Maria en Pantiga poesia catalana». A: Homenatge a Antoni Rubid i Lluch. Vol 111:
Estudis Universitaris Catalans. Vol XXI. 1936, p. 367-386. Vegeu també COMAS, A. Historin de ln
literatura catalana. Vol. IV. Esplugues de Llobregat: Aricl, 1964, p. 213-225. En ¢l camp de la historia
de Part no hi ha cap estudi especific sobre aquest tema: si més no, vegeu ALCOY, R. «Observaciones
sobre iconografia de la resurreccién de Cristo en la pintura gotica catalanax. A: Estudios de iconografin
medieval espasiola [Edicid a cirree de J. Yarza]. Bellaterra: Universitat Autdnoma de Barcelona, 1984, P
195-377. i també VICENS. T. El cicle de ln mort i glovificacid de la Verge a la plastica catalana medieval.
Barcelona: Universita de Barcelona, 1994, p- 421-430. [Col'lecci6 de tesis Doctorals Microfitxades:
2465].
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ritzat a Roma el mateix dia que el primer bisbe de la ciutat. L'originalitat de
Pobra, perd, es troba en la voluntat de voler assenyalar un paral-lelisme o punt de
relacid entre les escenes finals dels dos cicles, que per aquesta causa s’han co-locat
de costat en el registre superior. Estudis prou ben raonats® han demostrat que la
Coronacié de la Verge, almenys en determinats contextos, pot ser interpretada
com la glorificacié de PEsglésia universal. La base d’aquest simbolisme ¢s troba
en Pexegesi que esl autors dels segle XTI fan del Cantic dels Cantics | d’altres textos
de PAntic Testament en el sentit de considerar que allo que es diu o s’aplica a
PEsglésia també es pot aplicar a la Verge. De fet des de molt abans, a Pofici de
PAssumpcid, la festa mariana per escel-léncia, ja s’utilitzaven versets biblics en
que PEsposa era convidada a seure al costat de 'Espos i a ser coronada (C. Cs.
4.8; DPs. 45.10). Les dues primeres escenes del registre superior del retaule de
Pere Oller, PAscensié i la Pentecosta, igual que la Coronacid, formen part del
conjunt dels goigs, pero, alhora, poden ser interpretades a la llum de les paraules
de PEvangeli «<Amb tot, jo us dic la veritat: us convé que me’n vagi; perque si no
me’n vaig, no us vindra el Protector, mentre que, si marxo, us 'enviaré» (Jo.
16.7). L’Església, nascuda al peu de la creu, es manifesta el dia de la Pentecosta.
L ’Entronitzacié de sant Pere és la imatge de la continuitat d’aquesta institucié a
la terra mentre que amb la Coronacié de Maria se simbolitza la glorificacié de
I’Església universal.

El comitent Bernat Despujol

Segons els acords del contracte, ¢l comitent de I'obra va ser qui va propor-
cionar a P'escultor Pere Oller el programa iconografic del conjunt, de manera que
el canonge hauria estat el responsable de remarcar la relacié entre Pescena de
’Entronitzacié del princep dels apostols i la de la Coronacié de la Verge. Bernat
Despujol era originari d’una familia de Sant Hipolit de Voltrega i va ser canonge
de la seu de Vic des de 'any 1385 fins a la seva mort Pany 1434. Altres familiars
seus tamb¢ tenien carrecs eclesiastics importants: consta que tenia un germa,
Ferrer, canonge de la catedral de Barcelona, i un altre germa, Pere, també canon-

6. Els dos cstudis basics son: VERDIER, PH. Le Couronnement de ln vierge. Les ovigines et les
premier développements dun théme iconggraphigue. Montréal. Paris: Institur ’Erudes Médiévales Albert-
le-Grand, L. J. Vrin. 1980. THEREL, M. 1. A Porigine du décor du portail occidental de Notre-Dame de
Senlis: Le triomphe de ln Vierge-Eglise. Sources histoviques littévaives et iconographiques. Paris: Editions du
Centre National de la Recherche Scientifique. 1984. Pel que fa a ambir catald, vegeu-ne una aproxima-

ci6 a VICENS T. op. cit, p. 172-202, 439-446.
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ge de Vic.” El mateix Bernat va ser vicari general del bisbe Alfons de Tous, que va
regir la diocesi de Vic entre 1410 1 1421. Pero, a més, aqueest personatge va
destacar per les fundacions i donacions fetes a la seva catedral. L’activitat en
relacié amb obres artistiques es concreta en les segiients dades. L’any 1391,
juntament amb el seu germa Pere, va fer donacié a la seu d’una casulla, dues
dalmatiques i altres complements.® Possiblement durant el primer lustre del segle
XV degueren comengar les obres per a la capella del transsepte de la catedral que
Pany 1403 se li havia concedit a ell i a la seva familia. No hi ha documentacié que
es refereixi a aquesta empresa pero algunes restes escultoriques conservades,
atribuides al mateix Pere Oller, semblen demostrar-ho.” Un altre fet especial-
ment destacable és la donacié, I'any 1413, d’una custodia d’arqgent daurat, que,
segons un inventari del segle XVI era anomenada la custodia major.'” Finalment,
el 3 de febrer de 1420 va signar el contracte, redactat pel seu germa Ramon,
cabiscol de la catedral per al retaule de altar major.

Avinyd: la representacid del poder de PEsglésia

La primera meitat de la vida de canonge de Bernat Despujol va transcorrer
en una epoca en que el govern de la cristiandat, o almenys d’una part era a
Avinyé, ciutat que, en consequiiencia, havia esdevingut un centre artistic de
primer ordre. Malauradament, sén poques les obres que s’han conservat d’questa
cort pontificia, perd els estudis han demostrat que, a causa de les circummstan-

7. La pérdua de gran part de Parxiu familiar dels Despujol fa dificil el coneixement d’aquest
personatge i del seu entorn. Malgrat rot, Joan Valero ha tingut accés a alguns documents conservats i
ha pogut precisar dades publicades anteriorment de manera una mica confusa. Per aixd em remeto a la
seva comunicacio en aquest col-loqui, intitulada «Bernat Despujol: un destacat benefactor de la seu de
Vies,

8. Es tracta de les tres peces conservades en el Muscu Episcopal de Vie, amb niimero de catleg
1431, 1434 i 1435, Al Catdlogo del Museo Arqueoldgico-Artistco Episcopal de Vich. Vic: Imp. R. Anglada,
1893, també ¢s considera part d’aquesa donacié un drap de faristol (nim. 1430) que, en realitat s’havia
confeccionat a partir d’una capa pluvial donada pel bisbe Ramon Bellera (1352-1377) (MEV, ms. 130,
lil. Martiologinm Usuards). Aquesta capa actualment s’ha recompost i li corresponen cls nim. 1430,
1432 1 1433 del catileg. Aquesta noticia me I'ha facilitada mossén Gros, director del Museu, a qui, a
més, agracixo les atencions que m’ha dedicat.

9. Entre les restes destaquen un rellen amb un sant Hipotil, molt similar al del retaule major, i
una ménsula amb una figura d’'un angel que sosté 'escut dels Despujol. Vegeu GUDIOL, J. op. cit., i
BRACONS, J. op. cit., p. 46-48.

10. Aquesta pega va desapartixer 'any 1936. GUDIOL, J. op. cit.,. DALMASES, N. dc. Orfebreria
catalana medieval. Vol. 1. Barcelona: Institut d’Estudis Caralans, 1992, p. 121, 123, 306-309.
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cies politiques, va ser un punt de confluéncia i, alhora, d’expansié dels diversos
corrents artistics europeus (italians, flamencs, francesos, borgonyons, etc...) La
investigadora F. Baron, que s’ha dedicat a recompondre i analitzar les restes dels
monuments funeraris de papes i cardenals de la cort avinyonesa, ha fet notar que
molts presentaven units dos temes iconografics, d’altra banda, prou freqiients: el
col'legi apostolic i la Coronacié de la Verge.

Des dels temps paleocristians que el tema de la Traditio legis apareix en els
sarcofegs. Ja en el segle XIV, a la tomba del cardenal Riccardo Petroni (les seves
tltimes voluntats daten de 1314), a la catedral de Floréncia, les figures de Pere i
Pau flanquegen una imatge de la Verge i el Nen.!! El monument funerari millor
conservat dels papes d’Aviny és el d’Innocenci VI (1 1362), que enmig de les
obertures del baldaqui que cobricela el sepulcre té les imatges de Crist, de Pere i
de Pau.'? Altres vegades es va optar pel col-legi apostolic complet, com el sar-
cofeg de Climent VII ( 1394), en que, a més, hi ha els evangelistes, alguns
doctors i la Verge amb el Nen flanquejada per dos papes.'® Uns anys després, es
va seguir aquest model a la tomba del cardenal Martin de Salva (+ 1403)'*

Pel que fa al tema de la Coronaci6 de la Verge, sembla que en aquest
ambit avinyonés s’inicia amb el monument d’Urba V (+ 1370) a Pesglésia de
Sant Victor de Marsella." Si bé el collegi apostolic queda justificat per Pevident
relacié amb els personatges sepultats, la Coronacié , d’entrada, pot semblar més
fora de lloc. De tota manera, aquesta escena mariana no és estrany trobar-la en
un contenxt funerari com, per exemple, en ¢l conegut sarcofag de la infanta
Berengueta (T 1279) del monestir de Las Huelgas de Burgos, o pintada en el
mur de fons de Parcosoli de la sepultura de Pabat Gallo a Santandrea de Vercelli
(c. 1360-1370).' El sentit funerari d’aquesta escena el déna, per exemple, sant

11. GARDNER, J. The tomb and the tinra. Curail tomb Sculpture in Rome and Avignon inthe later
Middle Ages. Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 113. fig. 116.

12. BARON, F. «Colléges apostoliques et Couronnement de la Vierge dans la sculpture avigno-
naisc des XIVe ct XVe sitgles». A: La Revue du Louvre. Vol. XXIX, 1979, p. 184. GARDNER, J. op. cit.,
p. 148-149, fig. 190-194.

13. Aquesta tomba cra a Pesglésia dels celesting d’Avinyd. A part d’uns pocs fragments conser-
vats es concix la seva disposicié pel dibuix dels Acta Sanctorum (BARON, E. op. cit., p. 169-171, fig. 1-
4; GARDNER, ]. gp. cit, p. 156, fig. 212-214).

14. Elmonument era a la capella de Sant Lloreng de la cartoixa de Bonpas (BARON, F. ap. cit., p-
171-172, fig. 5-11).

15. L'obra és coneguda pel dibuix dels Acta Sanctorum (BARON, E. op. cit., p. 184: GARDNER,
J. op cit,, p. 151, fig. 203-207).

16. DURAN I SANPERE, A: AINAUD DE LASARTE, J. Escultura gotica. Ars Hispanica. Vol. II1,
Madrid: Plus Ultra. 1956, p. 75. La pintura in italia. Il Duecento ¢ il Trecento. Roma: Electa, 1986, t. 1,
p. 57, fig. 73.
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Vicent Ferrer en un dels seus sermons per a la festa de PAssumpci6: després
d’explicar com la Verge, excepcionalment, va ser pujada en cos i anima al paradis
abans del dia del judici, proposta la imatge de la seva entronitzacié com a model
de I’entrada al cel d’una anima santa: «que aixi.s fa honor, ¢ Jesuchrist de la sua
ma la corone».'” Perd, segons F. Baron, el que resulta especialment significatiu
¢sla unio dels dos temes, per la qual cosa ella proposa una interpretacié de caire
més eclesiologic. Es a dir, els apostols amb la figura de Crist poden evocar el
col-legi de cardenals envoltant el papa i, d’altra banda, la Coronacié pot ser
entesa com un simbol de PEsglésia triomfant. Els monuments on aquests dos
temes es mostren conjuntament sén: el sepulcre en arcosoli del cardenal Philippe
de Cabassole (1 1372) de Pesglésia de la cartoixa de Bonpas,' el del cardenal
Guillaume TI d’Aigrefeuille (1 1401), que segueix el model anterior,'? el gran
monument del cardenal Jean de La Grange (1 1402), a ’església de Sant Margal
d’Avinyé? i el del cardenal Nicolas de Brancas ( 1412) a Pesglésia dels domi-
nics de la mateixa ciutat.?! Aquesta iconografia, doncs, sembla especialment indi-
cada per a ser utilitzada per la ciria avinyonesa a fi d’afirmar la seva autoritat
davant de la romana.?? Sigui con vulgui, les circumstancies politiques justifiquen
Pinterés per representar els dimbols de Pautoritat de PEsglésia, ja sigui a través
d’aquest temes esmentats, o del lliurament de les claus al papa per part de Sant
Pere que es va figurar en el relleu del sepulcre d’Urba VI (1 1389), avui a les
Grotte Vaticanes.? '

17. VICENT FERRER, Sant. Sermons. Barcelona: Barcino. 1975, p. 121 [A cura de G. Schib].

18. BARON, F. gp cit., p. 173-177, fig 12-21. fdcm_«Fragmcms du rombeau du cardinal Philip-
pe Cabassole». A: Les Fastes dun Ghotigue. Paris: Editions de la Réunion des musées nationaux. 1981,
p. 125-128.

19. BARON, F. «Colléges apostoliques...», p. 177-178, fig. 22-23. Idem. «Téte du gisant du
cardinal Guillaume il d’Aigrefeuilles. A: Les Fastes..., p. 156-157.

20. BARON, F. «Colleges apostoliques...», p. 178-181. fdem. «Decouvertes en Avignon», A, Le
Revue du Louvre, 1981, p. 155-158. fdem. «Charles VI présénte par saint Jacques le Mineur. La présen-
tation au temple». A: Les Fastes..., p. 149-152. GARDNER, J. op. ¢it., p. 157-159, fig. 217, 219-220.

21. BARON, F. «Colleges apostoliques...», p. 181-182, fig. 29-33.

22. BARON, F. «Colléges apostoliques...», p. 184-185. Aquesta interpretacié no ha pas estat
acceptada per tots cls investigadors. Vegeu algunes opninions a Collogues Internationaux du Centre
National de la Recherche Scientifque. Genése et débuts du Grand Schisme d’Occident. Paris: Editions du
CNRS, 1980, p. 453-454. GARDNER, J. tamb¢ hi ha referéncia sensc prendre-hi clarament partit (op.
cit., p. 145-161).

23. GARDNER, J. op. cit., p. 125, fig. 147.
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La iconografia avinyonesa a Catalunya

Si bé en "ambit catala no hi ha cap monument funerari que hagi seguit més
o menys de prop els models iconografics avinyonesos, si que en algunes obres
sembla que s’ha optat per un programa al servei de Pafirmacié del poder de
PEsglésia. Aquest és el cas de la decoraci6 escultorica de la cadira del bisbe del cor
de la catedral de Barcelona. Les escenes marianes, anunciacio i Coronacié, amb el
col'legi apostolic, presidit per sant Pere, poden referir-se a ’Església universal,
nascuda de Crist i continuada pels apostols, mentre que la preséncia de snat
Oleguer i santa Eulalia hi afegeix un sentit més local. La construccié d’aquesta
cadira es data vers any 1390, cosa que permet de posar-la en relacié amb ’estada
a Barcelona del legat de Climent VII, Pedro de Luna.?* Pocs anys després, Pere
¢a Anglada va fer les escultures de la trona del mateix cor de la catedral de
Barcelona. La seva planta prismatica oferia cinc cares per decorar. A la primera,
s’hi varen posar les imatges de santa Eulalia, la Mare de Déu amb el Nen i santa
Caterina: a la segona les desl apostols Pere i Pau, flanquegen Crist amb el globus
terraqui a la ma: la segiient és dedicada als tres arcangels, i les figures forga
malmeses de la quarta sembla que es poden identificar amb els sants diaques
Esteve, Viceng i Lloreng: finalment, la darrera representa un canonge i un bisbe a
banda i banda d’un papa. R. Terés considera que es tracta de la representacié de
’Església militant al costa de la triomfant i fa ressaltar el fet que les figures que
ocupen el centre de cada una de les cares siguin la Verge, Crist sant Miquel, sant
Esteve i un papa.”®

L’atribut que permet d’identificar el papa d’aquesta trona ¢s la tiara de tres
corones, un element que en aquestes dates ja havia esdevingut caracteristic del
cap de Església.”® En obres catalanes, ¢l trobem documentat primer de tot en
manuscrits, com és el Decretum Gratiani (ms. Add. 15274 1 15275 de la British
Library de Londres), que els dltims estudis daten dintre la quarta o cinquena
decada del segle XIV.? Uns anys després apareix a la pintura, perd curiosament

24. VICENS, T. «Una iconografia avinyonesa per a la adira del bisbe de la catedral de Barcelonas.
A: D’Art. Nim. 19 (1993), p. 53-64.

25. TERES, R. Pere gn Anglada. Introduccid de Pestil internacional en Pescultura catalana, Barcelo-
na: Artestudi, 1987. p. 51-54.

26. Ara per ara no ¢s veu clar quin va ser ¢l primer pontifex que va usar la tiara de tres corones.
En general es diu que varen ser cls papes d’Avinyd («Tiara» a: Diccionario del cristianismo. Barcelona:
Herder, 1983). Segons E. Beck és citada en un inventari fet a Avinyd Pany 1314 (Beck, E. «The mitre
and tiara in heraldry and ornament». A: The Burlington Magazine. Vol. XXIII, 1913, p. 331, n. 10).

27. COLL, G. Manuscrits juridics ¢ il-luminncid. Barcelona: Curial Edicions Catalanes. Publica-
cions de ’Abadia de Montserrat, 1995, p. 256-260, fig. 69-71.
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en escenes de la Coronacié de la Verge,?® detall que remarca el significat eclesio-
logic de la glorificacié mariana. La llueix també el sant Pere del retaule de Vi-
naixa, obra contractada per Ramon de Mur I'any 1420, i el del de Pubol, ja de la
decada dels trenta.” Altra vegada trobem aquest tipus de tiara a la imatge de sant
Pere, que juntament amb la de sant Pau, flanquejava Postensori que Bernat
Despujol havia regalat a la catedral I'any 1413. Pere Oller, ja sigui per iniciativa
propia, o per indicacié del comitent també la va figurar a Papostol que presideix
el retaule de la catedral vigatana i, com ¢és logic, a 'escena de PEntronitzaci6 del
registre superior.

Pel que fa a aquesta composicid, es tracta d’un episodi forga freqiient en
conjunts dedicats al princcep dels apostols. Dins del mateix génere dels retaules
de pedra, la trobem dues vegades: al provinent de la capella de sant Pere de
Pesglésia de Sant Lloreng de Lleida (avui a la mateixa església) i al trobat a
Corbins, del qual es conserven vuit relleus al Museu Diocesa de Lleida, obres
datades dins del darrer quart del segle XIV.3® Ambdues presenten una composi-
ci6 propera a la del retaule vigata: un grup de bisbes i canonges es reparteixen
simetricament a banda i banda de Papostol-papa assegut frontal a ’espectador.
Pero a les obres lleidetanes, la tiara del pata és llisa, tot i que hi ha la possiblilitat
que les tres corones hi fossin indicades mitjangant la policromia. L’esmentat
retaule de Vinaixa, plenament contemporani de Pobra vigatana, també inclou
aquest passatge, pero Ramon de Mur el situa en P’¢poca evangglica, ja que, al
costat de sant Pere assegut en un tron hi ha tres apostols i Crist, al davant, que li
lliura les claus. En aquest cas, doncs, la figura de Pere, revestit amb la capa pluvial
i la tiara de tres corones, resulta extemporania en relacié amb els altres personat-
ges.3! Probablement, la composicié d’aquest tipos d’escena deriva de les

28. Els primers exemples s6n obres del cercle dels Serra: retaules de Sixena, Cubells, etc.

29. GUDIOL, J; ALCOLEA BLANCH, S. Pintura gotica catalana. Barcelona: Poligrafa. 1986, p.
107 i 127, respectivament.

30. DURAN I SANPERE, A. Els retanles... p. 78-80, 123, 129-1330, fig. 45-50. LORES, I. «Rc-
taule de sant Peres, A: Millenum. Histovia i Art de PEsglésia catalan. Barcelona: Generalitar de Catalun-
ya, 1989, p. 284,

31. Al MNAC es conserva una taula solta (niim. inv. 49504) amb aquesta escena que se suposa
que havia format part d’un retaule de Pesglésia de Sant Miquel de Cardona, obra datada ¢l 1403. En
aquest cas ¢l pintor segueix la féormula de representar I'esdeveniment en ¢poca contemporinia, ja que
sant Pere és envolrtat per sis cardenals (GUDIOL, J; ALCOLEA BLANCH, S op. cit.,, p. 98, fig. 485). Per al
retaule de Vinaixa, vegeu, idem, p. 107, fig. 41. Lluis Borrassa, cn el retaule per a Pesglésia de Sant Pere
de Terrassa (1411-1413), va slucionar aquest problema de «desfasament cronologic»: enn una taula va
figurar I'escena evangglica del Lliurament de les claus, en qué Pere, amb indumentiria biblica, s’agenolla
davant de Crist, i cn una altra, Papostol, revestit de papa, seu en ¢l tron cnvoltat de diversos personatges
cclesiastics i seglars (GUDIOL RICART, J. Borrassa. Barcelona: instituto Amatller de Arte Hispanico,
1953, p. 65-68, fig. 102). For¢a anys més tard. Bernat Martorell va seguir aquest model en ¢l retaule de
Pesglésia de Pibol, avui al Museu d’Art de Girona (idem. fig. 51).
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il-lustracions de decretals i altres manuscrits juridics on la figura entronitzada del
papa o del monarca sol situar-se en el centre dels personatges eclesiastics i/o civils
que formen la seva cort.? Perd tambpo no es pot oblidar la nova férmula de la
Coronacié de la Verge, que qué la Trinitat, de vegades amb I’Esperit Sant en
forma de colom, envolta simétricament la Verge, asseguda en el centre. Justa-
ment, I’accié de coronar la Mare de Déu que fan les tres persones recorda Pactitud
dels dos personatges, revestits amb capa pluvial, que, situats a primer pla, impo-
sen llurs mans damunt la tiara del pontifex del retaule de Pere Oller. Ara per ara,
no conec cap altra Entronitzacié en Pambit catald en que s’hagi seguit aquesta
férmula i, si més no, en 'obra de Vic, es pot considerar com una nota aclaridora
per fer ressaltar el paral-lelisme amb la coronacié mariana. En aquesta ultima
escena, en canvi, I’escultor va seguir el model tradicional: la mare de Déu assegu-
da al costa de Crist amb "acompanyament de tres angels que apunten al darrere.
Va ser Pere Johan qui, en el retaule de santa Tecla de la catedral de Tarragona
(1426-1432), va intruir la Coronacid trnitaria tan caracteristca del segle XV.

Bernat Despujol, introductor de la iconografia avinyonesa a Vic

Bernat Despujol va inicar la canongia en temps del cisma d’Occident i
encara va sobreviure dotze anys a I’abandonat Papa Luna. Es prou conegut el fet
que PEsglésia catalana va fer costat a Climent VII i molt especialment a Benet
XIII, tot i que no s’ha d’oblidar que, d’acord amb les reformes introduides pels
pontifexs avinyonesos, els bisbes eren elegits pels papes. Precisament aquesta
qiiestié sembla que a Vic va causar alguns enfrontaments entre el bisbe Ferrando
Pérez Calvillo (1387-1392) 1 el capitol de la catedral. Ja sota el pontificat de
Benet XIII, va ser nomenat bisbe Diego de Heredia (1400-1410) i, a la seva
mort, va ser sobstituit pel valencia Alfons de Tous (1410-1421), gran partidari
del papa Luna, perd que, en canvi, el 1417 se sotmet¢ a la decisié del concili de
Constanga.*® No sabem quin paper va tenir el canonge comitent en tots aquests
afers de politica eclesiastica, perd hi ha unes quantes dades que permeten de
veure minimament que les relacions amb els personatges proavinyonesos no
devien ser dolentes.

32. Vegeu-ne alguns exemples a COLL, G. op. cit.

33. MONCADA, J. L. Episcopologio de Vich. Vic: Imp. R. Anglada, 1894. [Publicat per J.
Collell, t. IT]. Vegeu una aproximacio a les relacions de la seu de Vic amb els papes de Pepoca del Cisma
a ORDEIG, R. «Documents dels Arxius Episcopal i Capitular de Vic relatius al Cisma d’Occident» A:
Jornades sobre el Cisma d’Occident a Catalunya, les illes i el Pais Valencia. Barcelona: Institut d’Estudis
Caralans, 1988, p. 135-144.
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L’any 1396, es a dir, essent papa Benet XIII, Pere Despujol, també canonge
a Vic, va aconseguir que arribessin a aquesta seu una casulla i dues dalmatiques
que hi havia llegat el papa Benet XII en el seu testament. L’encarregat de trame-
tre-ho des d’Avinyé era Francesc Climent, cubiculari del papa.** Aquest perso-
natge, anomenat Sapera, va ser ¢l secretari de Ialeshores cardenal, Pedro de
Luna, durant la seva legacié per la peninsula en temps de Climent VI. Aquest
mateix cardenal li va concedir diverses prebendes i quan va arribar a papa li va
donar carrecs de gran responsabilitat, com el de nunci en els afers diplométics o
el de tresorer. A més, va ser nomenat bisbe de Barcelona des de 1410 fins a 1415
i des de 1420 fins a la seva mort, Pany 1430.%

Durant Pepiscopat de Diego de Heredia s’inicia la reforma gotica de la
capgalera de Pantiga catedral (1410) i dos anys després bernat Despujol obté la
capella per a ts propi i de la seva familia. Perd és en I'¢poca d’Alfons de Tous
quan fa els dos regals més esplendits a la catedral: la custodia i el retaule major,
encara que aquest no sera col'locat fins uns cinc anys més tard, quan ja era bisbe
Jordi d’Ornés (1423-1445). D’altra banda, va ser durant etapa del bisbe valen-
cia quan Bernat Despujol va exercir de vicari general.

Penso que aquests detalls i Pexistencia del seu germa, Ferrer, canonge a
Barcelona, permeten d’imaginar uns bons contactes amb Pambient avinyongs, ja
sigui directament, ja sigui a través de Barcelona. En aquesta ciutat s’hi havia
construit la cadira del bisbe amb una iconografia de significat eclesiologic que
sembla derivada dels models funeraris avinyonesos. Quan arriba a Vic el primer
bisbe nomenat per Benet XIII és quan comencen les reformes de Pedifici i proba-
blement quan Bernat Despujol esta ocupat amb les obres de la seva capella. Una
vegada la capgalera és acabada (Pany 1418 es consagra el nou altar), el canonge
benefactor es decideix a regalar el retaule. La dedicacié a sant Pere i a santa
Maria, patrons de la catedral, sembla que propiciava un programa icnonografic
que posés en relleu el poder del cap de església, successor de Papostol, i exaltacié
de Pesglésia mateixa a través de P’al-legoria mariana. Les tasques de renovacié de
Pantic temple potser varen ser les causans de la destacada distancia cronologica
entre la cadira del cor de la seu barcelonina i el retaule vigata, pero la iconografia
d’ambdues obres sembla encaminada a mostrar i/o legitimar el poder de Església
1 els seus governants, cosa prou logica ateses les circumstancies que s’estaven
vivint.

34. Vic. Museu Episcopal. Cartas Antiguas de Papas. Cardenales, Arzobispos, Obispos y Reyes.
NUM. 1.
35. Puig, S. Episcopologio de la Sede barcinonense. Barcelona: Balmes. 1929, p. 311-321.



